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Pregledni rad

Predodzbe 0 Zenskim identitetima u filmovima Jasmile Zbani¢ i Aide Begi¢!

Rad razmatra Zenske likove u &etiri filma reZiserki Jasmile Zbani¢ i Aide Begi¢ pod aspektom stvaranja
identiteta u sloZenim procesima druStvenih promjena prosla dva desetljeca u Bosni i Hercegovini.
Filmovi prikazuju Zene uglavnom u tedkim socijalnim uvjetima, ali i pod znakom promjenjene kulturne
paradigme. Ti filmovi diskutiraju o razli¢itim modelima rodnih odnosa na temelju rodnih uloga u bivsoj
Jugoslaviji, ali i danadnjice u globaliziranom svijetu kroz Zensku psihologiju. Rad ih istraZzuje u
povijesnom i vjerskom kontekstu, pod generacijskim i socijalnim aspektima, te u rodnom odnosu. Dok
su neki likovi zarobljeni pro§los¢u —tesko traumatizirane Zene ili djevojke u pubertetu—vecina gleda u
buducnost, trazi nove uloge i kriti¢ki ispituje nove modele Zenskog identiteta. Analizirani filmovi ne
podrZzavaju model samoviktimizacije, problematiziraju sadaSnje stanje i zauzimaju se za jake i
autenti¢ne zene.

Kljuéne rijeci: rodne uloge, Zenski identitet, postjugoslavenski film, Zenski reZiseri

Drasti¢ne drustvene promjene nakon raspada Jugoslavije — ratovi, migracije, nove
drzave, promjene politickog sistema, tranzicijska drustva —obuhvatile su sve socijalne slojeve
novonastalih drzava pod ekonomskim, ideoloskim, socijalnim, kulturnim i drugim aspektima
te su dovele do posljedica u predozbama o vrijednosnim sistemima i Zivotnim orijentacijama
ljudi. Polozaj zena, njihove imaginacije o vlastitim identitetima kao i predodzbe o njima
zasluzuju posebnu paznju jer su se duboko promijenili. Ulogu Zena u socijalisti¢ko doba svesti
na visestruko opterec¢ivanje urbanih zena i u postjugoslavensko vrijeme na europski orijentirani
tip poslovnih, globaliziranih Zena pored izrazito seksualiziranih nacionalisticko-macistickih
predodzbi u kojima su zene kategorizirane u seksualne objekte i tradicionalne domacice bitno
pojednostavljuje sliku o rodnim odnosima. Nedvojbeno je doslo, medutim, do reafirmacije
tradicionalnih i prezivjelih modela Zenskog identiteta, ali i do prisutstva takvih modela koji su
karakteristi¢ni za mlade zene u globaliziranom zapadnom urbanom svijetu.

U sljedec¢em ce biti izlozeno kako su te samoimaginacije i projekcije predstavljene u
filmu i kako tu problematiku prikazuju reziserke. Igrani film kao jedan od najpopularnih medija
nudi se zbog dvojake funkcije: kratko receno, on, s jedne strane, pod estetskim nac¢elima dobiva
poticaj iz stvarnosti za filmske radnje, konflikte i teme, s druge pak strane i performativno

djeluje, tj. utjece na publiku i formiranje njezinih predozbi.
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Filmovi i kontekstualizacija

U srediStu razmatranja ¢e biti Cetiri vrlo uspje$na filma dviju bosanskih rediteljica,
Jasmile Zbani¢ i Aide Begi¢, koja su osvojila prestizne medunarodne nagrade; odigravaju se u
Bosni poslije rata i znacajni su za Bosnu, ali i Siru regiju. U filmu GRrRBAvICA iz 2006. godine,
koji je izmedu ostalog te godine bio nagraden Zlatnim medvjedom na Berlinaleu i idu¢e godine
nominiran za Oskara, Zbanié prikazuje tabuiziranu temu silovanja u ratu i Zivot samohrane
majke s kéeri u pubertetu koja u potrazi za svojim identitetom otkriva Sokantnu istinu o svojem
porijeklu. ViSestruko nagradivan film SNIJEG Aide Begi¢ iz 2008. tematizira traumatizirane
zene jednog sela u isto¢noj Bosni u kojem su gotovo svi muskarci ubijeni u ratu. U centru paznje
su ideja prezivljavanja i Zivotne vizije prezivjelih Zena, protagonistica filma. Zbani¢ u filmu NA
PUTU (2010) prikazuje sve vece razlike u svjetonazorima kao posljedicu vjerskog fanatizma, na
primjeru jednog mladog para u Sarajevu. Najnoviji film Aide Begi¢ iz 2012. godine, DJECA,
kao glavne likove ima stariju sestru i mladeg brata, oboje ratnu sirocad, i tematizira borbu za
opstanak te za posten, ali i human zivot u tranzicijskom drustvu u kojem socijalne razlike sve
viSe rastu. Zajednicka crta svih tih filmova jest da su to ostvarenja mladih, medunarodno
priznatih reziserki koje se ne boje tabuiziranih tema. One se koncentriraju na glavne Zenske
likove jer ih zanima promjena zenskog polozaja i Zzenske psihologije pod danasnjim uvjetima.
Te su junakinje Cesto jake osobe, iz razli€itih razloga nisu ni u kakvoj vezi s muSkarcem (osim
u filmu NA puTU), uglavnom nisu okrenute prema proslosti, nego Zive u sadasnjosti ili planiraju
buducnost. Ne radi se o ratnim filmovima, ali u problemima sadasnjosti suptilno, iako vrlo
sustinski, osjecaju se rat i njegove posljedice. Ne prikazuje se gotovo niti jedna ratna scena, rat
se ¢ak skoro i ne spominje. Ti filmovi uglavnom nisu izraz samoviktimizacije® i bave se
aktualnim drustvenim problemima, prikazuju¢i ih u licnom, sasvim privatnom Zivotu Zena.
Koncipirani su kao politi¢ki filmovi — to su njihove reziserke u raznim prilikama i nagla3avale®
— ali nisu ideologizirani u smislu promoviranja jedne teze. Glavne osobine filmova iz
postjugoslavenske regije devedesetih i poCetnih godina 21. stoljeca kao $to su egzotika i
balkanizacija* (v. Dakovié¢ 2001, Pavi¢i¢ 2011) ne odreduju poetiku ovih filmova, nego ih

mozemo pribrojiti novom filmu normalizacije (Pavi¢i¢ 2011 za GRBAVICU)®.



Aspekti Zenskog identiteta

Nasljede proslosti: traumatizirane zene

Svi razmatrani filmovi usredotouju se na sadasnjost i bave se temama kako zene
shvacaju svoj polozaj u aktualnim socijalnim i druStvenim okvirima. Bez obzira na ovu
tematsku aktualnost, proslost je suptilno prisutna u korijenu konflikata, Sto se u toku radnje sve
oCitije naglaSava. Nasi filmovi pokazuju tendenciju koja moze, ali ne mora potvrditi teznju da
aktualni problemi igraju sve vecu ulogu ¢im su filmovi novijeg datuma. Medutim, u svima je
rat veli¢ina koja se nazire u aluzijama, on je postao mentalna kategorija Sto se ocituje u
psiholoskom konceptu nekih protagonistica, tj. u njihovoj traumatiziranosti.® Cinjenicu o
Esminom sistematskom silovanju (GRBAVICA) i da je kcer rodila u logoru saznajemo samo
verbalno od nje: u terapijskoj grupi i pri svadi s kéeri Sarom, koja u nju uperi pistolj, Esma joj
vice u lice da je ,,Cetnicko kopile. Film potpuno izbjegava vizualizaciju rata i silovanja, a
umjesto toga nagovjestava Esmine osjecaje i asocijacije ne u sjecanjima, nego vrlo uvjerljivo u
malim, ali znacajnim detaljima. Kamera kratko predocuje njezinu perspektivu, a gledatelj je
treba samo transponirati: njoj je pozlilo kada iznenada ugleda muska dlakava prsa sa zlatnim
lan¢i¢em neposredno pred sobom, a i razuzdano trckaranje s kéeri naglo se pretvara u nesto
muéno kada je Sara zajasi. Zbanié na taj na¢in zamjenjuje drecavu efektnost metonimijskim,
Skrto koriStenim znakovima koji predoc¢uju Esmine dozivljaje i naglasavaju njezino psiholosko
stanje. Ni ona ni druge Zene terapijskog centra niti Zene u filmu SNIJEG — moZda s izuzetkom
Jasmine u ve¢em dijelu radnje — josS uvijek se bore s psihickim i socijalnim posljedicama, ali ne
zele se osjecati Zrtvom; one traZe stru¢nu pomo¢ i posao, ne samilost. Jedne se trude zaboraviti
proSlost i neke, osobito mlade Zene u centru, bune se protiv viktimizacije, a druge se izuzetno
angazirano prihvacaju novih izazova i zadac¢a, kao npr. Alma, mlada udovica i protagonistica
filma SNIJEG, koja Zeli pokrenuti posao i posti¢i uspjeh u tome. Pod aspektom traume SNIJEG
nudi cijeli raspon razlicitih oblika: od Sest Zena nekoliko je tesko traumatizirano, ali to se vrlo
razli¢ito izrazava. Jasmina, koja je izgubila muza i djecu, dva mala djecaka, stalno je time
okupirana u mislima; nije u stanju obaviti ni najjednostavnije zadace niti brinuti se za usvojenu
sirocad. Medutim, ideja o prodaji zemljiSta 1 imanja u njoj pokrec¢e novu vitalnost, ona se
posveti povjerenim joj djevojkama. Odsutnost duhom takoder je obiljezje stare Nane. Za razliku
od Jasmine, njezina se traumatiziranost ne odrazava u mrtvoj mimici i pasivnosti, nego bas
obratno. Ona djeluje ,,normalno®, odgovara na pitanja, ali je introvertirana na drugaciji nacin.
Filmska metafora njezine traume je tkanje: ona razreZe sve Sto je od tkanine i cijeli dan tka nove

¢ilime o ¢emu svjedoci cijela hrpa ¢ilima iza nje. Film koristi tu sliku i u zadnjem fantasticnom



kadru koji podsjec¢a na uzrok traume. Svi ulaze u pe¢inu gdje ¢e naici na ostatke svojih bliznjih,
preko jednog nestvarnog mosta, stvorenog od Naninih ¢ilima. Sjedeéi za tkalackim stanom, ona
ostvaruje simboli¢no znacenje tkalje (v. Chevalier/Gheerbant 1983: 704-705): predaje se
sudbini, od staroga, nadenog stvara nesto novo, §to je istodobno i materijalno i mentalno,
povezuje konkretne povijesne uzase s pamcéenjem. U slici imaginarnog mosta film izrazava
mogucénost lijecenja od traume. Safija, Almina svekrva koja je izgubila muza i sina, fizicki se
razboljela, t.j. njezina se trauma ispoljava boleS¢u. Za razliku od Jasmine i Nane nije se zatvorila
u sebe, nego kao glavni lik u hijerarhiji nareduje drugima, posebno Almi koja je posluzuje.
Safijina se patnja pokazuje u Zelji za konzerviranjem, ali i u agresiji. Traumatiziranost se, dakle,
ispoljava u vrlo razli¢itim oblicima. Begi¢ u svojim likovima ne prikazuje sam rat, nego kakve

je mentalne posljedice ostavio.’

Vijera

Zbani¢ i Begi¢ se u svojim filmovima razlikuju odnosom prema religiji, jer dok prva
zagovara sekularni stav, ve¢ u vizualnom jeziku druge reziserke islam je ocito prisutan (u
nacinu odijevanja i ritualima). To se moZe protumaciti kao prikaz veceg islamskog utjecaja u
poslijeratnoj Bosni, kao pojava naglaSavanja religija op¢enito u novim postjugoslavenskim
nacionalnim drzavama. Medutim, SNIJEG | DJECA pod tim aspektima dosta su razli€iti. Prvijenac
SNIUEG Cak je programatski trebao prikazati Zene jednog sela u isto¢noj Bosni krajem
devedesetih godina u njihovoj borbi za opstanak, u jednoj ruralnoj i tradicionalnoj
muslimanskoj sredini koja je gotovo ostala bez muskaraca.® Vjera se skoro ne tematizira, ali
prakticirana religija odreduje dnevni ritam 1 svjetonazor likova jer sluzi kao utjeha i simbol
kolektivnog identiteta. Alma, koja se kao i Safija pokriva, rano ujutro zuri na molitvu u srusenu
dzamiju s pogledom na prelijepu prirodu (Sto simbolizira prirodnost vjere). Druge Zene se u
oblacenju slobodnije ponasaju, samo se Sabrina sama potpuno iskljucuje 1 jest iskljucena; ona
odbija vjeru i svaki vidljiv simbol pripadnosti islamu, a takoder odbija ekonomski i socijalno
prikljuciti se maloj kooperativi. Film DJECA koristi vizualnu simboliku marame kao vanjskog
atributa s izvjesnim konfliktnim potencijalom. Rahima je, naime, pokrivena i paZljivo se
posvecuje vezivanju marame, ali je film —za razliku od prvijenca Aide Begi¢ —ne pokazuje u
vjerskom ritualu. Ta vanjska simboli¢nost bitna je za razumijevanje njezina devet godina
mladeg brata koji se stidi upravo njezina nacina vjerski obiljezenog oblacenja, zbog cega ga
Skolski drugovi ismijavaju.

Dok filmovi Aide Begi¢ prikazuju znacaj islama u procesu stvaranja muslimanskog

identiteta manje-vise usput, Zbani¢ u filmu NA PUTU upravo postavlja pitanje kako se ¢ovjek



mijenja pod utjecajem fundamentalisticke vjere 1 kakve to posljedice ima na bliske osobe. Luna
I Amar u toku radnje pokazuju dijametralan, suprotan razvoj, pokrenut likom Amara, dok Luna
1 dalje zauzima svoj prijaSnji stav sekulariziranog islama. Film se usredotocuje na emocionalne
promjene u njihovoj vezi i ne sudi o pravim ili pogreSnim stavovima, iako se i vodenjem kamere
uglavnom prikljucuje Luninoj kriti¢koj perspektivi. Amar, bivsi pripadnik bosanske vojske,
obavlja ugledan posao (kontrolor letova), ali zbog depresije pije te ga zbog alkoholizma
suspendiraju. Umjesto potrebne terapije on se, nakon sluc¢ajnog susreta sa starim poznanikom
Bahrijom, ,,zaposli“ kao stru¢njak za kompjutore u vehabijskom kampu na Jablanickom jezeru.
Amar se naglo promijeni $to film vizualizira kroz Lunino opazanje: on ne shvaca tamosnju
izolaciju kao prisilnu, nego kao mir i poCinje se klanjati. Prihvativsi vehabijski pogled na rodne
odnose, on potpuno mijenja svoje ponasanje prema Luni: osuduje seksualne odnose prije braka
kao grijeh zbog ¢ega je — po njegovom novoste¢enom fatalistiCkom uvjerenju — njihova Zelja
za djetetom do tog trenutka ostala neostvarena. Luna se u to uvjeri prilikom posjete kampu koji
sluzi kao filmsko predocavanje vehabijskog pogleda na svijet: tamo caruju striktna podjela
spolova i stroge zabrane — u stanovanju, klanjanju, pa ¢ak i u plivanju odvojeni su velikim
plahtama. Da bi mogla u¢i u kamp, i ona se mora pokoriti tamosnjim pravilima, npr. pokriti se,
plivati u odjeci, boraviti isklju¢ivo u zenskim dijelovima kampa i1 uskra¢eno joj je videnje s
Amarom. Polozaj Zene radikalno je vizualiziran: Bahrijina Zena Nada u javnosti i u prvom
kontaktu s Lunom nosi feredzu i zar, Zene su odvojene u dzamiji i drugdje, ne smiju se
muskarcima ni pribliZiti, Bahrija se ne rukuje sa Zenama itd. Pri tome se kamp pokazuje ne
samo kao vjerska zajednica, ve¢ kao alternativni, zapravo davno prezivjeli drustveni poredak,
drzava u drzavi: feredza slavi comeback nakon zabrane 1947. godine, opet se uvodi
mnogoZenstvo, a vehabijska zajednica Siri svoj utjecaj manipulacijom, ,,humanitarnim* (briga
za udovice s djecom) kao i ,,obrazovnim* (djeca) mjerama. Nada je zanimljiv primjer za
razli¢ite razine diskursa o identitetu: kao Bahrijina zena ona se pokorava vehabijskim
patrijarhalnim zahtjevima. Medutim, prema Luni ona se viSe otvara, §to se filmski jasno
vizualizira: ona skida jaSmak s lica i pria kako je ostala s djecom bez muza i skrbi. Pod tim
aspektom veza s Bahrijom poprima vid ekonomskog rjeSenja za njezin besperspektivan polozaj.
Nesvjesno svojim ponaSanjem ona otkriva i bivsi identitet: dok je u prvom kadru potpuno
pokrivena suvozacica — film to koristi kao realiziranu metaforu za njezin Zenski identitet — u
kasnijim kadrovima ona vozi auto i pokazuje svoje lice — uz psovke pretje¢e muskog vozaca.
Tu i u bukvalnom i u prenesenom smislu na vidjelo izlazi njezino prijasnje ,,lice” emancipirane

Zene koja se nije bojala muskaraca i preuzela muski nadin ponaSanja, ali se prilagodila



vladaju¢em kulturnopolitickom diskursu, modelu trpljenog, a zapravo favoriziranog modela
kolektivnog ,,nacionalnog® identiteta pomocu vjere.

Uz vehabizam film prikazuje i tradicionalnu varijantu liberalnog bosanskog islama. Tu
opciju Zivotnih vrijednosti zagovara Lunina baka koja sa svojima slavi bajram, ali bez strogih
propisa u odnosu na odijevanje, konzumiranje alkohola 1 sli¢no. Ona ljuto odbija Amarove
pouke o ,,pravom islamu“ i 0 ,,genocidu kao kazni za skretanje s pravog puta“. U liku bake film
dekonstruira mit o razlozima procvata islama u Bosni i odbija ratne patnje kao bitan faktor u
stvaranju kolektivnog identiteta zrtve. lako je izgubila kéer i tuguje, ona pokazuje sasvim
sekulariziranu poziciju. To odreduje i stav Lune, koja — uz tugu zbog mrtve majke i izgubljenog
zaviCaja — nikako ne Zeli prihvatiti fundamentalisticke i patrijarhalne stavove vehabizma i koja
smatra vjeru duboko osobnim elementom, sumnjaju¢i u iskrenost plakativnih i vanjskih

ispovijedi za stvaranje kolektivnog identiteta.

Starosna dob i orijentacije narastaja

Nacrti identiteta unutar jedne nacije mogu se bitno razlikovati i prema generacijskim
skupinama i njihovim orijentacijama. Rat je odluc¢ujué¢i dogadaj koji prema tom sociolosSkom
pristupu® odreduje svjetonazor bosanskoga drustva i kulturu paméenja posljednjih dvadeset
godina, iako nijedan film se ne moZe ubrojiti u Zanr ratnog filma. Medutim, mentalno
preradivanje rata kroz Zenske perspektive osjeca se u pozadini ili ¢ak i u srzi filmskih radnji.

Prema ratu mogu se razlikovati tri generacijske skupine Zenskih likova: Zene koje su
dozZivijele rat kao odrasle osobe, Zene koje su ga doZivjele kao djeca i djevojke koje su se rodile
u ratu ili poslije toga. 1z prve generacijske skupine izdvaja se jedna grupa traumatiziranih zena
(v. 2.1) i druga koja se bori s posljedicama ekonomske krize za svakodnevni opstanak i dostojan
Zivot (Sabina u GrBAvicl, Nadja u SNIJEGU). Zbog borbe za bolje Zivotne uvjete posljednja
grupa Vvise je povezana sa sada$njosc¢u, a grupe se ponekad i poklapaju. Posebno su zanimljive
predstavnice druge i treée skupine. Drugoj pripadaju Luna i Sejla (NA PUTU), obje izbjeglice i
sada uspjesne mlade zene koje optimisticno gledaju u buducnost. One imaju dobre poslove,
imaju slobodu i uZivaju u Zivotnim radostima, suvremene su Zene po izgledu i ponaSanju te
pokazuju pozitivan odnos prema svojoj tjelesnosti. lako ne negiraju posebne rodne uloge, u
principu nijeCu granice i zabrane izmedu spolova, uzimaju sebi svoja prava. Luna ne Zivi u
uskim predodzbama o braku i porodici jer je odluka o djetetu za nju pitanje sretne ljubavne
veze, a ne formalnog braka. Ona je tipi¢na predstavnica generacije uzitka koja svijet sve vise
gleda medijalno, npr. posredno i filtrirano kroz kameru svojeg mobitela. Vizualno prikazivanje

stvarnosti donekle joj moze zamijeniti samu stvarnost, a odgovorna je, prakticna i vrlo realna.



Kroz te dvije mlade Zene film prikazuje Zivotne ciljeve naraStaja tridesetogodisSnjaka kao dijela
globaliziranog svijeta i medunarodne generacije koja gleda u buducnost, a ne u proslost.

Treca skupina, djevojke u pubertetu, Sara (GRBAVICA), Lejla i Zehra (SNIJEG), pokazuju
nesto drugaciju sliku. Iako se ¢ini da ih niSta viSe ne fascinira osim aktualnog, popularnog i
modnog, one su zapravo u potrazi za svojim identitetima, tj. u kompleksnom procesu
sukobljavanja s obiteljskim nasljedem. Ta proturjecna potraga za svojim korijenima u oba filma
bitno odreduje sizejni razvitak jer time zadiru u tabuizirane zone. Sara i Lejla traze svoje oceve
— kojih iz razli¢itih razloga nema — na razli¢it nacin, ali u oba sluc¢aja kao dio samih sebe, da bi
jasnije odredile predodzbu o sebi. Otac je u tim filmovima nultna kategorija, zbog cega ga
umjesto konkretnog lika zamjenjuje Cista projekcija 0 njemu — maj¢ina ili dje¢ja. Kako im je
otac nestao ili navodno pao, one ga zele fiksirati u idealiziranom obliku. Te su djevojke vrlo
konzervativne za razliku od majki koje Zele zaboraviti da bi slobodno prihvatile sadasnjost i
dobile nove perspektive. Konzervativnost se izrazava u zahtjevu da im majke vje¢no budu
vjerne svojim ,,muzevima‘, ali je i to izraz njihova idealizma i romanti¢nosti, jer zamisljaju
oceve kao likove pune ljubavi i brige. One prije svega vide manjak (oca), a ne onaj lik koji je
tu 1 brine se o njima (majku); tek Zehra, siroce bez oba roditelja, uocava to s distance. Te su
djevojke na kraju suocene sa stvarno$¢u i moraju prihvatiti krutu istinu. Proces potrage za
vlastitim korijenima za njih je nuzan proces bez kojeg se ne bi vratile u sadasnjost i oslobodile
sebi put daljnjeg razvitka.

Socijalni polozZaj

Svi navedeni filmovi — djelomi¢no uz svoju glavnu tematiku — bave se i socijalnim
problemima te osvjetljavaju rodne odnose pod tim aspektima. U manjoj mjeri to vrijedi za film
NA PUTU gdje je problem nezaposlenosti dotaknut, ali nije u sredistu radnje. Ostali prikazuju
glavne Zenske likove u teZim i teSkim socijalnim polozajima poslijeratnog tranzicijskog
drustva. lako su neke Zene dobro obrazovane (Esma, Luna i njezina prijateljica), poslovi tome
nuzno ne odgovaraju. Luna i Sejla pripadaju gradanskom sloju i imaju ugledne poslove:
stjuardesa, televizijska spikerica. Esmin polozaj samohrane majke ilustrira bijedne drustvene
uvjete, zbog ¢ega je prinudena prihvatiti posao konobarice u no¢nom baru, mjestu koje je stalno
podsjeca na njezine patnje. Rahima, o ¢ijem obrazovanju niSta ne saznajemo, radi kao obi¢na
kuharica u otmjenom restoranu, mjestu ogromnih socijalnih razlika. Obje Zene na poslu su
izlozene samovolji mra¢nih vlasnika koji su bili ili ratni profiteri (GRBAvICA) ili su u uskoj vezi
s korumpiranim politi¢arima (DJECA). Podjela socijalne i financijske vlasti neravnomjerna je i

nepravedna te temelji se na kapitalistickoj eksploataciji radne snage. [ako se to ti¢e i muskaraca,



zene su tome izlozene na viSe nacina: one rade za mizerne place, a Esma dozivi i1 seksualni
napad. Zene u ovim filmovima osim NA PuTU samostalne odn. samohrane su i bez potpore muza
ili partnera, one predstavljaju slabu i viSestruko eksploatiranu stranu drustva. GRBAVICA,
medutim, pokazuje zensku solidarnost kao vid alternativnog medusobnog opcenja, jer kolegice
Esmine prijateljice skupljaju potreban novac za Sarinu Skolsku ekskurziju.

U filmu SNIJEG bijeda se u selu vrlo ocito i na svakom koraku osjeca neposredno nakon
rata: kuée su oSteéene, djelomiéno imaju samo zakrpane krovove. Zene se opskrbljuju voéem i
povréem, a od viSka planiraju pokrenuti prodaju, vratile su se u predkapitalisticko drustvo robne
razmjene i pokuSavaju ubrzati razvoj svoje male ekonomije dobro smisljenom ekspanzijom
prodaje, modelom koji na kraju o€igledno uspijeva. Muskarci u tome igraju vrlo razli¢ite uloge.
Dok voza¢ Hamza Almi pomaZe ostvariti njezin plan, Miro®° i Marc Zele manipulirati Zenama
i otkupiti od njih zemljiste za jeftine pare. Svi filmovi osim gore navedene Zbani¢eve druge
produkecije, dakle, jasno kritiziraju socijalnu nepravdu i neravnotezu izmedu bogatih 1 mo¢nih
s jedne strane, te siromasnih i nemo¢nih s druge. Zenski likovi isklju¢ivo se nalaze na drugoj

strani.

Odnos prema drugom spolu

Hijerarhija Zzena u filmu SNIJEG proturjecna je jer uz oc€it nestanak muskaraca ona upravo
ocrtava muski, patrijarhalni sistem koji odreduje obiteljske odnose: Safija ima glavnu ulogu, ne
zahvaljujuéi vlastitim dostignu¢ima, nego na temelju socijalnog poloZaja ubijena muza; Alma
joj je podredena kao snaha, a protivi se svekrvi, ali ostaje u okvirima (muslimanske) tradicije.

Najslobodnije ponaSanje pokazuje Nadja, jer sa svojom odje¢om promijeni i vanjski
imidz: izgledom signalizira da trazi novu vezu i da ostavlja mrtvog muza iza sebe. Suprotni
model zastupa Sabrina koja se kao jedina otvoreno suprotstavlja vjersko opredijeljenim
obi¢ajima 1 koja u svojem prkosnom ocaju zeli napustiti taj svijet i tu zemlju. Njezina nada je
bila potpuno idealizirana ljubavna veza; model Zenske perspektive iskljucivo preko ljubavi i
muskog partnera time se ostro kritizira. Njezino rjeSenje da ostane u selu upucuje na to da se
Zene moraju pouzdati u same sebe, a ne u druge.

Ovi filmovi osvjetljavaju konkurentne modele Zenskog identiteta i vrlo bitan aspekt
retrogradne emancipacije u postjugoslavenskoj Bosni. U filmovima predratnog vremena
ruralna suvremena zena nije igrala bitnu ulogu, a ideoloski se favorizirao model urbane
zaposlene zene. U izgradnji identiteta vjera kao koncept zaostalosti rodnih uloga nije

sudjelovala iz ideoloskih razloga.



Ne samo u razmotrenim filmovima, nego i u postjugoslavenskoj vizualnoj kulturi dva
modela muskosti su vodeca: ,,the responsible family man or 'father' and the fierce, indepent
womanizer, or ‘frajer'.“! U filmu GreAvicA Esmin odnos prema muskarcima vrlo je fragilan;
on s jedne strane svjedocCi o dozivljenoj traumi i strahu $to se moze naslutiti iz njezinih burnih
reakcija na tjelesni dodir i na opaZanje tjelesnosti — muske kao i Zenske — osobito kada je
seksualizirana. Esma ima problemati¢an stav prema svojoj tjelesnosti, zeli sakriti svoje tijelo
(npr. prslukom) da ne bi izazvala musku pohotu, pogotovo ne u no¢nom klubu gdje radi. S
druge strane, ona se upravo oslobada te proslosti i dozvoljava polako zblizavanje s Peldom,
izbacivacem tog no¢nog kluba koji predstavlja iznenadujuceg ,,novog muskarca®, ,,a complete
opposite of typical Balkan machismo* (Pavic¢i¢ 2010: 49). U filmu se moguc¢nost Esmine
ljubavne veze nagovjesStava tek u nekim crtama, a epizoda s Peldom moze se shvatiti kao znak
svladavanja traumaticne proslosti i korak prema normalnom Zzivotu. Kako to moze izgledati,
pokazuje upravo Sara, njezina kéi u pubertetu, koja dozivljava prvu ljubav sa Samirom,
Skolskim drugom. Usprkos Sokantnoj istini o svojem porijeklu, ona to ne prenosi na odnos
prema drugom spolu uopce, nego razvija neoptereéen odnos. Sarina ljubav u filmu fungira kao
perspektiva moguce normalizacije.

Ovoj vrsti rodnog odnosa moze se pribrojiti | veza izmedu Lune i Amara. Oni Zive kao
nevjencan par zajedno u samom centru Sarajeva (perspektiva kamere simboli¢no zahvaca
urbanizam te veze) i planiraju obitelj. Cak ni plan za umjetnu oplodnju ne izaziva problem zbog
vanbracne veze. Njihov odnos tezi ravnopravnosti jer oboje rade, nisu ni u kakvoj ovisnosti
jedno o drugome, obaveze pokusavaju podijeliti, iako je Lunin udio ve¢i. Iako se ¢ini da Amar
kao muskarac autoritativno donosi konacne odluke, Luna se tomu suprotstavlja i odbija mu se
potciniti. Njihova veza je suvremena, ne osjec¢aju druStvene zabrane i prepreke. Taj se odnos
naglo mijenja kada se Amar priklju¢i vehabijama §to se najjace osje¢a u rodnim odnosima i
brojim zabranama: zene su muskarcima pot¢injene, za razliku od njih ne smiju imati vise
partnera, ¢ak im je i pogled na muskarce zabranjen. Amar Luninu dotadaS$nju nemoguénost
zaceca objaSnjava metafizickim i antiracionalnim razlozima te njoj i amoralnosti njihove veze
pripisuje krivnju za to. Lije¢nica izmedu ostalog navodi i alkoholizam kao razlog njihove, tj.
njegove neplodnosti. Ona dakle precizno imenuje problem, ali Amar ne pokazuje samokritiku
jer u vehabizmu nije samo pronasao svoj mir, nego 1 smirujuci patrijarhalni poredak svijeta.

Rodne veze unutar obitelji, tj. preuzimanje rodnih uloga medu djecom, zasluzuju
posebnu paznju. Vrlo je kompleksna situacija s ozbiljnom i zamisljenom Rahimom: ona nije
samo starija i punoljetna sestra svom CetrnaestogodiSnjem bratu Nedimu kojega je dovela iz

doma, nego istodobno igra i ulogu majke te se prvi put nazire ljubavna veza jer joj se udvara



muskarac (Tarik). lako naslov nedvosmisleno upucuje na to da su brat i sestra, u Rahimi se
najmanje osjeca upravo ta konstelacija — prisutna je samo u scenama kada se Sali s Nedimom
ili kad ga na kraju zagrli. Ona nosi i golem teret financijske brige za njih dvoje te odgovornosti
da brat ne skrene s pravog puta u svijet kriminala.'? Rahima preuzima tradicionalne Zenske
uloge domacice i komunikaciju sa Skolom, sa Nedimovom socijalnom radnicom, ona se i
materijalno 1 emocionalno brine za njega, dok on pokazuje tipicno ponaSanje momka u
pubertetu: ne pomaze joj, igra play station, dovodi svoje prijatelje. Sve to preopterec¢uje krhku
Rahimu koja to jedva izdrZi; njezin unutarnji trepet, nemir i strah da mu nece uspjeti zamijeniti
1 majku film prenosi titravom ru¢nom kamerom koja hvata njezin pokret. Marama koju pazljivo
veze na Rahimi djeluje kao Stit prema zahtjevima izvana, bilo na poslu, u samoposluzi, u skoli
i drugo. Ali ona nije niti plasljiva niti pokorna jer se bori za brata i upusta se u opasan verbalni
obracun s ministrom ¢iji je drzak sin Nedima lazno okrivio da mu je razbio iphone. Rahima je
u odnosu na brata altruisti¢na, ali se u matrijarhalnoj ulozi pokazuje kao jaka Zena; ona nije
nijemi lik kako Dakovi¢ (1996: 40) tvrdi za figuru majke u filmovima Dom zA VESANJE Emira
Kusturice i VIRZINA Srdana Karanovi¢a. U ovom liku je vidljiva proturje¢nost uloge majke: s
jedne strane podredena u patrijarhalnom sistemu, ona je zapravo tajni socijalni pokretac obitelji
1 upravlja u toj ,,privatnoj* sferi. lako je Rahima vode¢a u odnosu na brata, ona slobodno
preuzima tradicionalne uloge i podreduje se muskoj poziciji. Svoje interese gotovo da negira
tako da moguca veza s Tarikom izgleda funkcionalna, a manje kao ljubavna. Da se ne bi
rastrgala izmedu tih razlicitih i opre¢nih uloga koje se tek djelomi¢no poklapaju s ulogom mlade
djevojke, ona je u svojoj borbi koncipirana kao uzor bratu s jedne, i kao moralna instanca u

opstanku protiv nepravednosti i socijalne neravnopravnosti s druge strane.

Zakljuéak

Zenski likovi u razmatranim filmovima nisu jednodimenzionalni i svjedoge o slozenom
procesu stvaranja identiteta. lako rat igra bitnu ulogu, ove reziserke izbjegavaju njegovo
prikazivanje, ali daju naslutiti njegove razli¢ite posljedice na zensku psihologiju. Medutim,
kroz tu tematiku njih ne doZivljavamo kao Zene okrenute proSlosti; izuzeci su teSko
traumatizirane Zene ili djevojke u pubertetu kod kojih je to privremena pojava. Filmovi
diskutiraju o razli¢itim modelima rodnih odnosa i uglavnom prikazuju zene u teSkim socijalnim
1 drustvenim uvjetima, posebno filmovi Aide Begi¢ koja upucuje na poteskoce za muslimanke.
Za razliku od nje Jasmila Zbani¢ pruza u NA PUTU slike urbanih Zena koje zamiSljaju

multikulturalnu i nadnacionalnu sekularnu Bosnu. Obje filmske reZiserke ne podrZavaju model



(samo)viktimizacije, ve¢ se o¢igledno zauzimaju za jake 1 autenti¢ne Zene, ali prikazuju to kao

slozen proces koji ne zaobilazi i reafirmativne modele rodnih odnosa.

! Rad je bio usmeno izloZen pod istim naslovom na konferenciji Sta je Knjizenstvo? 16-17. 10. 2015.
na Univerzitetu u Beogradu.

2 SNIJEG s nekim likovima koji naglasavaju svoju tragediju djelomi¢no predstavlja izuzetak, ali na kraju
prevladava optimisti¢na orijentacija.

3 Usp. rije¢i zahvale J. Zbani¢ povodom dodjele Zlatnog medvjeda u Berlinu. Usp. Ivan Jevtié¢ 2006.

* Dakovi¢ 2001 pored toga utvrduje i ,thirdworldization®, ,romantic pattern, ,ironic pattern,
,traditional historical pattern®. U odnosu na te teze Pavi¢i¢ bitno suzava uo¢ene fenomene.

% Kako se ne bavimo pitanjem razvojnih trendova u postjugoslavenskom filmu, sluzit ¢emo se terminom
»filmovi normalizacija“ uvjetno kako bismo uputili na paradigmatsku promjenu. Ali treba spomenuti da
se taj termin kao i termin ,,balkanizacija“ temelji na vrlo uskom izboru filmova u Pavici¢a i da bi
drugaciji izbor, mozda, dao drugacije rezultate.

® U ovom se pregledu mogu samo skicirati najvazniji aspekti u stvaranju Zenskih filmskih identiteta.
Zbog toga se ovdje ne moZe produbiti tema traumatiziranosti Zena koja zasluZuje posebno razmatranje
(v. radove Nebojse Jovanovica i Jasmine Husanovi¢).

" Svi glavni likovi ostalih filmova obiljeZeni su ratom, ali nisu svi traumatizirani. Luna je izbjeglica,
njezina je majka ubijena, Amarov brat je poginuo u ratu (NA PUTU), a djeca iz istoimenog filma su
izbjeglice i sirocad.

8 Prema neobjavljenom referatu koscenaristice Alme Tataragi¢ na konferenciji ,,Facing the present:
Transition in Post-Yugoslavija. The Artist’s View* u ozujku 2013. g. u Grazu gdje je referirala o filmu
SNIJEG.

® To se temelji na socioloskim istraZivanjima, v. Mannheim 1970.

10 Miro je i kljucni lik za otkrivanje sudbine nestalih jer je prisustvovao njihovu strijeljanju i odaje to
mjesto.

11 Helms (2012) u svojem istrazivanju Zenske imagologije i nacionalizma u Bosni naslanja se na Stef
Jansen, ,,Of Wolves and Men: Reconciliation and the Gender of Inter-National Encounters after the
Bosnian War*, Focaal 57 (2010), 33-49.

12 Walter Ruggle na sluzbenoj stranici trigon filma sigurno je u pravu kada usporeduje ovaj film sa
Svicarskim filmom SISTER — L'ENFANT D'EN HAUT Ursule Meier koji je 2012. na Berlinaleu bio vrlo
zapazen. Usp. https://www.trigon-film.org/de/movies/Djeca [preuzeto 14.09.2015.] lako je odnos
zbrinjavanja u tom filmu ba$ obratan — dvanaestogodis$nji djecak ,.kradom zaraduje* za Zivotne troSkove
za sebe 1 mladu Zzenu, njegovu majku, koja se izdaje kao njegova sestra i koja nije u stanju brinuti se ¢ak
ni za sebe — pritisak na likove i njihova percepcija svijeta filmski se vrlo uvjerljivo prenose kroz njihovo
unutarnje oko.



https://www.trigon-film.org/de/movies/Djeca
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Overview article

Representations of Female Identity in Jasmile Zbanié¢'s and Aide Begic's
Films

This article explores figures of women as portrayed in four films by female directors Jasmila Zbani¢ and
Aida Begi¢. These figures are examined in terms of identity formation against the backdrop of complex
processes of social change that have occurred in Bosna and Hercegovina in the course of the last two
decades. The films show women who mainly find themselves not only in the midst of severe social
circumstances, but also under the sign of significant cultural change such as the rising of religious
sources of influence. These films discuss different models of gender relationships through a female
psychology within the context of gender roles in the former Yugoslavia as well as within more recent
globalization contexts. The article explores the aforementioned topics within their given historical and
religious frameworks as well as in terms of generational, social and gender relationships. While a few
of the figures — including severely traumatized women and pubescent girls — are oriented towards the
past, the majority of them look at the future, search for new roles and test new models of female identity.
The films encourage strong and authentic women and do not facilitate models of self-victimization.
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